PRESENTACION

Las vanguardias artisticas surgen principalmente de la radicalizacién de las con-
tradicciones inherentes a la modernidad. La coincidencia de la recepcion de la
obra de Nietzsche vy las pautas que marcaron los distintos movimientos artisticos
y literarios, sobre todo a principios del siglo xx, resultaron definitivas para la crea-
cién de una cultura que se planteé los mismos problemas que Nietzsche habia ya
delineado. Es posible que tengamos un conocimiento mejor de las vanguardias y
de sus motivaciones si tenemos en cuenta el camino que trazé Nietzsche para su-
perar esas contradicciones en las que se encontraba envuelto el hombre moderno.
Nunca hasta entonces se habia llevado a la prictica de una manera tan contun-
dente afirmar la vida, como se hizo en todos los érdenes de la cultura.

En este niimero se incluyen distintos trabajos que tratan el tema de las van-
guardias desde perspectivas distintas. Manuel Barrios, en su articulo «Abrazado al
caballo. Aspectos de la relacion entre Nietzsche, el nibilismo vy las vanguardias»,
expone cémo la influencia de Nietzsche sobre las vanguardias artisticas tenia su
principal motivacién en la alternativa radical de su filosofia frente a las trasno-
chadas visiones del mundo vy sus categorias excluyentes. Se centra en explicar
c6mo el dadaismo comprendio la idea de Nietzsche del nibilismo. «La supresion
del sentido l6gico en el arte. De Chirico, lector de Nietzsche», de Antonio Castilla
Cerezo, busca poner de relieve la afinidad entre la sensibilidad de Nietzsche y la
de De Chirico, tratando de esclarecer el problema siguiente: épor qué De Chirico,
normalmente considerado un pionero de los movimientos artisticos de vanguar-
dia, se volvié a mediados de los arios veinte del siglo pasado contra toda forma
de modernidad en el arte? Otro de los trabajos, de Fernando Infante del Rosal,
«Nietzsche y el arte auténomo», aborda la cuestion de la autonomia o heterono-
mia del arte y de lo estético en el pensamiento de Nietzsche y en las vanguardias
artisticas. Este articulo pone de relieve que el filésofo de la transvaloracién resuel-
ve esa contradiccion, autonomia y heteronomia, a partir de una consideracién
ambivalente del arte en la que se establecen relaciones nuevas entre las dualidades
creacién-recepcion, apolineo-dionisiaco e identificacion-distanciamiento. Fran-
cesca Mano, en su trabajo «Nietzsche vy el teatro de vanguardia en Francia a prin-
cipios del siglo xx», hace un estudio sobre los innovadores radicales del teatro en
Francia, como Copeau y otros, donde el Wagner muisico cede el puesto al Wagner
«hombre de teatro», con lo cual dan la razén al Nietzsche del Caso Wagner. Para
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estas vanguardias es Bourget y no Wagner, la figura paradigmdtica de la decaden-
cia. Maria Olga Sédenz, con su aportacion sobre «La influencia de Nietzsche en
las vanguardias bhistéricas», trata de la influencia del pensamiento filoséfico de
F. Nietzsche sobre Filippo Tommaso Marinetti, creador del Futurismo italiano,
y Giorgio de Chirico, artifice de la Pintura Metafisica. Uno y otro aportaron su
particular poética al arte moderno europeo. El primero de ellos conceptualizé la
creacién artistica bajo la premisa «arte = vida» intentando trascender la crisis
del mundo de Occidente. De Chirico construyé su obra pictérica trastocando su
significado original, con el fin de discernir su segunda apariencia, dentro de un
dmbito espectral, metafisico, para representar con metdforas pldsticas el «eterno
retorno». El trabajo de Luis Puelles, «Potencia de extraiiamiento. Nietzsche vy
Magritte en la crisis de la evidencia», analiza, a partir del escrito Sobre verdad
y mentira en sentido extramoral de Nietzsche, algunos de los presupuestos cog-
noscitivos presentes en las formulaciones teéricas y obras artisticas de los su-
rrealistas. La nocién de extrafamiento rige este intento por vincular las tesis de
Nietzsche en estas pdginas y las orientaciones de la vanguardia surrealista, con
especial atencién al universo del pintor René Magritte. Por #iltimo, Arturo J. Ruiz
Salvatierra plantea «La importancia de Nietzsche para las vanguardias de la ar-
quitectura», trabajo en el que analiza c6mo la arquitectura de vanguardia traté de
buscar las nuevas reglas del arte en el pensamiento del Nietzsche del Zaratustra.
Se trataba de sobreponerse a todo lo que los criticos del arte y los historiadores
habian venido inculcando hasta ese momento vy, para ello, debia el artista vencer
esa sobresaturacion de formas a la que se venia asistiendo a finales de siglo.

En «Estudios libres» se ha incluido en este niimero un estudio sobre la re-
cepcién de Nietzsche en Rusia, «Nietzsche, el profeta del renacimiento religioso
de Occidente. Sobre la recepcion del pensamiento de Nietzsche en Rusia (1890-
1917)», de Miriam Fernandez Calzada. En él se establecen las lineas generales
del destino del superhombre y de Dioniso en Rusia entre los escritores simbolistas
D. Merezkouvski, V. Ivdnov, y A. Biely, todos ellos representantes de los llamados
«buscadores de Dios». Esta recepcion estd canalizada sobre todo por la filosofia
de Vladimir Soloviev. Adriana Rodriguez Barraza, en su estudio «Metdfora y cul-
tura: raices romdnticas de Nietzsche», investiga las fuentes romdnticas alemanas
de Nietzsche, en concreto Jobann Gottfried Herder, quien forma parte de una tra-
dicion intelectual que se remonta al siglo xviir y que tiene como referente obligado
el entorno social, cultural y politico de Prusia. En este articulo trata de explorar
las posibilidades inauguradas por este autor y posteriormente transitadas por el
filélogo alemdn.

En la seccion de «Materiales» figuran tres breves estudios sobre las Lecciones
de Basilea de F. Nietzsche desde perspectivas distintas a cargo de los investigado-
res Carlotta Santini, Christophe Corbier y Gherardo Ugolini.

El préximo niimero, correspondiente al ario 2015, estard dedicado a Nietz-
sche y la politica.

Malaga, febrero de 2013
Luis ENRIQUE DE SANTIAGO GUERVOS
Director
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